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Cycle : 2¢ cycle du secondaire

Résume : 1l s’agil d’une situation infterdisc

f

°

iplinaire qui Fouche les arts plastiques el

Punivers social a fravers deux personnages marquants : Paul-Emile Borduas ef

Maurice Duplessis.

Compétences disciplinaires arts plastiques

Compétence disciplinaire univers social

Créer des images personnelles

Critéres ciblés :

Cohérence entre l'intention de création,
le développement de la mise en forme et
la réalisation

Efficacité de I'exploitation des gestes
transformateurs et des propriétés des
matériaux

Cohérence de I'organisation des
composantes l'image

Intégration de retours réflexifs au cours de
I'expérience de création

Interroger sur les réalités sociales dans
une perspective historique

Critéres ciblés :

Prise en compte de la perspective
temporelle

Pertinence de l'interrogation

Apprécier des images

Critéres ciblés :

Pertinence des éléments repérés

Présence d'éléments personnels dans son
interprétation

Justesse du vocabulaire disciplinaire utilisé
Intégration de retours réflexifs

Créer des images médiatiques (facultatif)

Criteres ciblés : a choisir

Interpréter les réalités sociales a lI'aide
de la méthode historique

Critéres ciblés :

Rigueur du raisonnement

Distance critique

Domaine général de formation

Médias
Axe de développement :

Connaissance et respect des droits et
responsabilités individuels et collectifs
relativement aux médias : défense de

Compétence transversale

Exploiter I'information

Critere ciblé :

Qualité de I'analyse critique

la liberté d’expression.

—
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Sifuation d’apprentissage
el d’évaluation

Situation et question de départ

Présenter L'image de L'annexe 1 et poser La guestion suivante :

Poufciuoi Par-le-'/'-on d abfbontenent entre Bordues ef Duplessis 7

Proposition de création

Créer une Lmage inspirée de L'oeuvre de Borduas en prenant en considération son con-
texte historique.

Productions attendues
Texte d'am:réoiatlow d'une oewvre de Borduas

tmage personnelle inspirée de L'oewvre de Paul-Emile Borduas

Résumé du déroulement

Thche1:  S'intervoger sur Le contexte historigue de L'oewvre de Borduas
Thche2:  Apprécier une oeuvre de Borduas
Thche=z:  Créer une image personnelle en s'inspirant de L'oewvre de Borduas.

Thche 4 (facultative) : Créer une tmage médiatique qui présente L'oewvre oe Borduas
dans wn contexte historigue

reCit  sag daborée par Les Services nationaux du Récit en Arts et en Univers Social, 2002 -3-



Sifuation d’apprentissage
el d’evaludtion

Contenu de formation en arts plastiques

La présente sttuation peut amener L'éleve a travatller L'un ow L'autre des aspects sulvants
du contenu de formation :

Gestes transformateurs et leurs prolongements, les outils

* qestes : appliquer un plgment coloré : en aplat,la tache et au trait (gouache ou
acry Ligue)

* Outils : spatule, couteau, pinceau, brosse, outil fait main

« Matériaux : sable, carton, canevas, «<masonites

Eléments du langage plastique

« Couleur pigmentaire : couleurs primaires ()Jauwe primaire, cyan, magenta),
coulewrs secondaires (orangé, vert et violet), couleurs compLemew’cawes coulewrs
chawdes, coulewrs froides, couleurs claires, couleurs foncées, camaiew

o Forme : nown flgurative

« Texture : textures réelles,

o Valewr : dans les tons, dans les couleurs, dans Les tetntes

. orga V\:LSWCLDV\/ ole L’espace ewumemtww JM.)(’CQPDSL’CLOVL .SIA.‘PCY‘PDSL’CLOVL YC‘PCtLtLDw
alternance s Y métrie, as Y métrie

Vocabulaire plastique

e Outlls: spatule, couteaw, brosse, piwceau

. Peinture : gouache, acrylique, médium mat, médivum brillant

reCit  sag daborée par Les Services nationaux du Récit en Arts et en Univers Social, 2002 -4 -



Sifualion d’apprentissage
el d’evaludtion

Contenu de formation en univers social

La présente situation peut amener L'éléve a travailler L'un ow L'autre des aspects suivants

du contenw de formation :

LA MODERNISATION DE LA
SOCIETE QUEBECOISE

ANGLE D'ENTREE
La dynamique entre les changements de mentalité et le rile de PEtat

Enjeu”
Sociéhé”
Territoire®

Interdentionnisme |

e
Affirmation — Modernisation
e

Communication I
de masse

Mentalité

Révalution
tranguilie

Démacratisation®

-

J

= Affirmation nationale {canadienne-frangaise, québécoise) = Mouvement féministe
CONMNAISSANCES = Avinemnent de la société de consommation = Mouvement syndical
ISTORIQUES = Développement des régions = Mouvements démographigues
:‘HEI mmﬂm = Développement de la science et de la technologie = Mouvement de laickation
» Etablissement de programmes sociaux = Relations avec les Autochtones
1929 1945 1960 1980 |
= 1522 : avenement = 1925 : krach boursier & = 15448 : adoption du = 1960 : élection du = 1960 : reféren-
de la radio ew York drapeau québbcois gouvernement Lesage dum sur
® 1930 : Lettre pastorale = 1543 : gréve de "amiante * 1963 : Commission royale soweraineti-
des évdques sur fe = 1552 : avénernent de la denquéte sur "enseigne- association
divoree téleasion ment dans la provinca de = 1982 :
= 1936 : élection du gou- = 1954 : erdation de |'impit Cudbec rapatriemant
wernement Duplessis incial * 1967 - Exposition unilatéral de la
= 19351545 - Seconde = 1555 : invention de la universella de Mantreal constitution
Gueme mondiale pilule contraceptive = 1970 : crise d'Octobre canadienng
* 1939 : dlaction du gou- * 1970 : Loi sur [assurance
vernzment Godbaut maladie
* 1940 : droit de vate = 1971 - dibut des travaux
accordi aux fernrmes au hydroélectriques 4 la
vincial EBaie-James
#1943 ; Loi sur la fréguen- = 1976 : &lection du
tation scolaire obliga- gouvernement
toire * 1977 - Charte de la
= 1944 : élaction du gou- langue frangaise
vernzment Duplessis {projet de lai 101)
= 1977 : Loi sur |assurance
autemobile
* 197E : Loi sur la
pratection du territoire
agricale
A

TECIt  SAE daborée par les Services nationaux du Récit en Arts et en Univers Social, 2008



Sifuation d’apprentissage
el d’évaluation

Préparation

Réalisation

Intégration

Intégration

antérieures.

*se met en
dyade.

* consulte la
ligne du
temps:
www.ligne du
temps.gc.ca

I'oeuvre de
Borduas dans
son contexte
historique.

ont-ils vu le
jour?
-Pourquoi y a -
t-il rupture
entre Borduas
et Duplessis?

-Quelles sont
les influences
extérieures qui
ont amené
Borduas a
fonder le
groupe des
automatistes?
Etc.

e Met en page
les articles et
intégre des
photo et du
graphisme.

Période 1 Période 2 Périodes 3 a 7 Périodes 8 et 9 Périodes 10
Tache 1 Tache 2 Tache 3 Tache 4 Tache 5
(facultative)
S'interroger Apprécier Créer une image | Créer une image Réfléchir
personnelle médiatique
L'éleve L'éleve L'éléve L'éleve
* recoit la * en dyade, * prépare son ¢ Sous forme de
problématique contribue a la support. magazine
de depart. ligne du temps | . crée son image | Populaire, en
*lit et ecoute la | en complétant | personnelle. équipe de 4,
proposition de la bande . intoare des écrit des
création. thématique auges articles qui
* s'interroge sur | "|'art abstrait pause: répondront
le contexte dans le TSNS S aux questions
historique de monde". cours de suivantes :
I'oeuvre de réalisation et :
Borduas. * seul, il remplit | prend des -Dans quel
* fait une la fiche notes dans le contexte
activation de d'appréciation Carnet de historique les
connaissances | e€n présentant traces. automatistes

Evaluation des
compétences en
Univers social :
observation
Evaluation de la
compétence
transversale,
Exploiter
l'information :

observation

Evaluation de
la compétence
disciplinaire,
Apprécier des
images :

coévaluation

Evaluation de
la compétence
disciplinaire,
Créer des
images
personnelles :
coévaluation

Evaluation de
la compétence
disciplinaire,
Créer des
images
médiatiques :
coévaluation

Tt Sag daborée par Les Services nationaux du Résit en Arts et en Lnivers Social, 2008
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Sifuation d’apprentissage
el d’evaludtion

Préparation

Mise en situation et question de départ

Présenter L'image de L'annexe 1 et poser La question suivante :

POU(‘ﬁ‘UOI Paf‘le-+-07\ C’laCCf‘O’\'FeMe'ﬂL en‘/‘r‘e BOf‘CIUaS e+ :DUPIQSSI'S ?

Pemander aux éléves s’ils savent gqui sont ces personnages et ce qu’ils connaissent de
lewr époque. Demander aux éléves s’ils savent ce gqu’est L'abstraction en arts plastiques
et s’ils en ont déja fait. Demander aux éléves s'ils connaissent le mouvement
automatiste et Lewr demander de Le décrire.

Proposition de création

Dire aux éleves gue ce serait un défi intéressant de créer une image inspirée de L'oewvre
de Borduas en prenant en considération son contexte historigue.

Uensetgnant explique la proposition de création et les éléves notent dans lewr Carnet
de traces les iolées que celle-cl falt nattre. L'enselgnant élabore avec ceux-ci une carte
d'exploration en faisant appel 4 leurs conmaissances antérieures. Les Eléves seronmt
Lnwvités a consulter différents documents afin de wmiewx connaitre Lépogque ode
Borduas et de Puplessis ainst que L'oewvre de Borduas.

Laisser les éleves relive La proposition de création et Lewr accorder du temps pour noter
lewrs premigres Loées ainsi que leurs connaissances antérieures i La page = du Carnet
de traces.

Souligner aux éléves Limportance de garder des traces de lewr travail dans Le Carnet de
traces. Mentionner qu’en travaillant de cette fagow, ils ne risgqueront pas de perdre une
Lolée qu'ils wauraient pas utilisée sur le moment, mats gqui pourrait s’avérer profitable
plus tard.

reCit  sag daborée par Les Services nationaux du Récit en Arts et en Univers Social, 2002 -F-



Sifuation d’apprentissage
el d’évaluation

Redlisation - Univers social - Tache 1

Tache 1 : s'interroger sur le contexte historique de I'oeuvre de Borduas

Activité 1 :se questionner sur les personnages
Durée : 20-20 minutes

* Mise en situation et réactivation des connaissances antérieures sur L'histoire du Qué-
bec.

* Diriger une discussion en utilisation La page cowverture de La revue La semaine des 4
Jewdis.

* Présentation de docuuments d'épogque et de tolles de Borduas par L'enselgnant. Voir an-

nexe 2
* Consigne i L'éleve : observe L'image médiatique qui parodie une page couverture de ma-
gazines populaires.

- Quelle est La une principale du magazine?

- ui est Maurice Duplessis?

- Rul est Paul-Bmile Borduas?

- Pour quelles raisons Yy a-t-il affrontement entre Les deux hommes d'aprés toi?

Bvaluer les éléves & L'aide des outils de L'annexe =.

Activité 2 : s’interroger sur le contexte historique de I'époque a I'aide de la ligne du
temps
Durée : 1 période

Auw Laboratoire, o L'atde du cahier de L'éleve, amener a s'interroger sur Le contexte histori-
que. Pour cela, ils doivent consulter la ligne du temps «*Borduas en rupture avee son
tempsy. Les notes de travail seront réutilisées par L'éléve au moment de sow appréciation
de L'cewvre de Borduas. La Ligne du temps est accessible a L'adresse suivante :
http://www.lignedutemps.qc.ca/t3279;lecture

Remplir le questionnaire (carnet de traces page 5)

Bvaluer les éléves & L'aide des outils de L'annexe =.

Tt Sag daborée par Les Services nationaux du Résit en Arts et en Lnivers Social, 2008 -8 -



Sifuation d’apprentissage
el d’evaludtion

Redlisation - Univers social - Tache 1

Corrigé :

Dans quel contexte historique les automatistes ont-ils vu le jour?

Quand? Quoi? Qui? Jidentifie sur la ligne du
temps le moment de la création du mouvement
automatiste. Je prends des notes sur leur ap-
proche de |'art.

Le mouvement automatisme a été créé en
1942.

Avant : J'identifie des mouvements artistiques
qui ont influencé les Automatistes.

Mouvement de I'art abstrait avec Kandinsky et
le surréalisme et I'écriture automatique avec
André Breton.

Pendant : j'identifie un événement qui situe le
contexte historique. J'explique son influence
sur les automatistes.

La Deuxiéme Guerre mondiale. Contexte de
pessimisme. Déconstruction-destruction du
monde.

Corrigé :

Pourquoi y a -t-il affrontement entre Borduas et Duplessis?*

Quand? J'identifie les événements importants
m’‘informant sur I'affrontement entre
Duplessis et Borduas.

1948- Refus global
1949- Départ de Borduas de I'école du
Meuble

Acteurs : Jidentifie les valeurs défendues par
Maurice Duplessis.

Valeurs conservatrices et traditionnalistes pro-
pres au nationalisme : religion, famille patriar-
cale, travail de la terre, culte du passé, peur
des étrangers, etc. N'hésite pas a réprimer les
individus ou les groupes qui s’affichent contre
ces valeurs.

Acteurs : J'identifie les valeurs défendues par
Paul-Emile Borduas.

La spontanéité, l'intuition, I'inconscient, la li-
berté, le refus de la domination du peuple qué-
bécois par I'élite politique et catholique;

Pourquoi? J'identifie les raisons de l'affronte-
ment entre les deux hommes.

Dans le manifeste «Refus global», Borduas ex-
prime publiqguement et explicitement son pro-
fond désaccord avec les valeurs pronées par
Duplessis. C'est presque une attaque person-
nelle tellement ces valeurs sont associées et
défendues par Duplessis.

Borduas est mis & la porte de I’'Ecole du Meuble
ou il enseigne depuis plus de 10 ans, sous pré-
texte que ses écrits sont incompatibles avec
son sa fonction de professeur. L'école du Meu-
ble est une institution publique; le Premier mi-
nistre aurait-il usé de son pouvoir pour punir
personnellement Borduas?

*Préciser qu'il n’y a jamais eu d’affrontement réel entre les deux hommes, mais qu’ils avaient des
visions différentes de la société québécoise de I'époque.

—

Tt Sag daborée par Les Services nationaux du Résit en Arts et en Lnivers Social, 2008




Sifuation d’apprentissage
el d’évaluation

Redlisation - Univers social - Tache 1

Activité 3 (facultative) :
Durée : 2 & 3 périodes

Ewn dyade, L'éleve fait une recherche et compléte La ligne du temps en ajoutant un ou plu-
steurs événements sur un artiste ou sur win ow des mouvements artistigues gqui ont
margqué La période étudiée. Les événements doivent gtre associés a la bande thématique «
Mouvements artistigues ».

Pour faire sa recherche, L'éléve peut utiliser Le document Alde a La rédaction d’un événe-
ment.

Pour réaliser Le scénario en Lligne, L'éleve doit s'tnscerire, ouvrir L'application et copler dans
son compte La ligne du temps *Borduas en rupture avee sow temps & partir des ressources
publiques. Consulter les documents d’aide sur Le site www.lignedutemps.ge.ca pour plus
d'information.

Bvaluer Les éléves & L'aide des outils de L'annexe =.

Tt Sag daborée par Les Services nationaux du Résit en Arts et en Lnivers Social, 2008 -10 -
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Sifuation d’apprentissage
el d’évaluation

Redlisation - Arts plastiques - Tdache 2
Tache 2 : apprécier une oeuvre de Borduas

Purée : 1 périoole

Matévrtel :

* reproductions d’art d’oewvres de Borduas et monographie portant sur
Borduas

« fiche d’appréciation (cahier de L'éleve page g)

Appréciation
nviter Les éleves a se concentrer afin de miewx apprécier les ceuvres.

nviter Les éléves @ cholsir une oewvre dans toutes celles offertes. Ils devront justifier lewr
choix dawns La fiche d’appréciation (cahier de L'éléve page ).

Expliquer aux éleves que Lewr appréciation devra tenir compte de tout ce qu’ils ont appris
Lors de la 1" tdche.

Présenter La fiche d'appréciation (annexe 4). Explicuer les termes et Les éléments a com-
pléter dawns La fiche.

Lewr accorder ou temps pour uooompLir cette thche. Clrculer d’une table a L'auwtre powr
orienter Le travail ow aider les éléves en panne.

Rendre compte de son expérience d’appréciation

nviter Les éléves a partager d’abord Les Eléments objectifs, c'est-a-dire Les Eléments du
langage plastique repérés dans L'cewvre.

Ensuite, demander aux éléves de partager Les éléments subjectifs, c'est-a-dire Les éLé-
ments ressentis aw contact de L'ceuvre.

Pemander aux éléves de faive des Liens entre les éléments repérés et Les éléments ressen-
tis. Demander aux éleves de partager Les autres réponses de La fiche d’appréciation. En-
fin, demander aux éleves d’expliguer ce qu’ils ont appris lors ode cette appréciation et
comment.

Evaluation

nviter les éléves i remplir La fiche de coévaluation pour La compétence disciplinaire Ap-
précier des bmages (annexe 4).

Tt Sag daborée par Les Services nationaux du Résit en Arts et en Lnivers Social, 2008 -411 -



Sifuation d’apprentissage
el d’evaludtion

Redlisalion - Arts plastiques - Tdache 3
Tache 3 : créer une image personnelle en s'inspirant de I'oeuvre de Borduas.

Durée : 5 périodes

Ouverture
Laisser des ceuvres de Borduas affichées sur les murs de classe.

Demander aux éléves :

En vous insPir‘an'lL de la citation suiv«r\'lLe, conment

lcewnvrre de BBordues est-elle en lien avec les idees

véliculees par le Relfius Globeal?

Cltation :

Selon Borduas, Lexpression artisticque doit gtre spontanée. L artiste vejette Les étapes tra-
ditionnelles de La création: Le choix du sujet, les esquisses ...; il peint rapidement, sans
préparation, et méme sans cholsir un sujet précis; il peint automatiquement ew laissant
ses émotions et ses sentiments Lmprégner La tolle. La pelnture automatiste ne vise pas a
créer un beaw tableaw, mais & exprimer les sentiments et les impulsions inconscients de
L'artiste.

neiter Les éléves a activer leurs connaissances acquises sur le Refus Global.
Nomwmer Les éléments constitutifs de L'eeuvre qui confirment ow infirment cette gues-
tion. Bn dyade, demander aux éléves de noter lewrs hypothéses dans lewr cahier de

L’éleve.

Partager avec La classe les observations notées.

)

Tt Sag daborée par Les Services nationaux du Résit en Arts et en Lnivers Social, 2008 -12 -



Sifuation d’apprentissage
el d’évaluation

Redlisalion - Arts plastiques - Tdache 3

Action productive : créer une image personnelle

Période 1
La période se divise en 2 parties

¢ Préparation du support
¢ Création de différents outils

1. Préparation du support

Sur un support dur d'un minimum de 6Gocm par 60 e, i L'atde d’un rouleauw ou
piwcea w, L'éleve étend wne ow dewx couches de latex ow tout autre apprét permettant
d’étanchéifier la surface. La surface de travail doit étre assez grande afin de donner &
'artiste une certaine aisance et Liberté dans le geste et dure pour permeettre de travailler
différentes technioues de peinture.

Durant cette étape L'enselgnant circule dans La classe et conseille Les éléves sur lewr
travail, soit Le sablage de La surface avant La couche d’apprét ou toute autre préparation

tnwhérente au Support ctblé

2. Création de différents outils

A Laide de matériaux variés tels, cartons durs, morceaux de plasticque, goujons ow autres
L'éLeve crée des spatules de rigidité, forme et grandeur différentes. tnciter Les éléves a
apporter de chez eux tout outil qui Lewr permettra de véaliser Lewr création, spatules ou
autres...

Durant cette étape L'enseignant cireule dans La classe et conseille Les éléves sur Llewr
travail et sttmule lewr créativité en les amenant a réfléchir sur tous les matériaux

possibLes et dispowLbLes.

Période 2
Uexploration de différents exercices préparatoives @ La création de L'image personnelle.

Aw début de La période, amener les éEléves a réactiver leurs connaissances sur les

propriétés des matériaux ainst que sur les technigques explorées antérieurement.

Tt Sag daborée par Les Services nationaux du Résit en Arts et en Lnivers Social, 2008 -13 -



Sifuation d’apprentissage
el d’évaluation

Redlisalion - Arts plastiques - Tdache 3

Par la suite L'éLeve explore différentes techniques de peinture telles les transparences, les
ewmplitements avee plusieurs médiums comme La gouache, Lencre et L'acrylique. (L utilise
le sable ou toute autre matiére afin d’épaissir La peinture.

Censelgnant peut faire différentes démonstrations de technigques s'il juge que Les éléves

en ont besoln.

(L explore aussi Les propriétés des différents médiums sus mentionnés tels Les temps de
séchage entre L'application des différentes couches de coulewr tout cela afin de contrbler
les effets de transparence ow o’opacité.

Tout au long de cette exploration, L'éleve note dans son cahier de L'éleve Les différentes
observations sur les résultats obtenus durant ses exercices exploratoire, par exemple Les
matériaux utilisés pour créer des empltements ow autre...IL colle dans sow cahier de
création les cartons sur lesquels il a fait ses exercices, tout cela afin de powvoir faire un
retour réflexif adéquat.

Purant ces exercices, L'enselgnant circule dans La classe, accompagne et conseille Lles
éleves dans Leurs exercices exploratolres.

L'éleve est Lnvité a Laisser Libre cours & sa créativité afin o’explorer Le plus de techniques
possible et a cibler celles qu'il jugera les plus intéressantes.

reCit  sag daborée par Les Services nationaux du Récit en Arts et en Univers Social, 2002 -14 -



Sifuation d’apprentissage
el d’evaludtion

Reédlisation - Arts plastiques - Tache 3

Période 3 et 4
création d'une image personnelle tnspirée de L'ceuvre de Paul Emlile Borduas

> Awnnowncer les critéres servant a Lévaluation :
* Cohérence entre lintention de création, Le déroulement de La mise en forme
et la réalisation
* Efficacité de 'exploitation des gestes transformateurs et des propriétés des
matériaux
* Cohérence del'organisation des composantes de L'image
*  ntégration de retour réflexif en fim de réalisation

Aw début de La période rappeler aux éléves que, selon Borduas, L'expression artisticue dott
Etre spontanée. L artiste vejette Les étapes traditionnelles de La création: Le choix du sujet,
les esquisses ...; il peint rapldement, sans préparation, et méme sans cholsir un sujet
précis; il peint automatiquement en Laissant ses émotions et ses sentiments Limprégner

La totle.

La pelnture automatiste ne vise pas & créer un beaw tableaw, mais a exprimer Les senti-

ments et les impuleows nconsclents de L'artiste.

1. wnviter Les éléves i réaliser Lewr création en Lntégrant certaines notions du lan-
gage plasticque : mouvement, rythwee, répétition, superposition, juxtaposition,
énumération, équilibre.

2. nciter les éleves & s’arvéter et a prendre du recul en cours de réalisation et ce pour
s'assurer de La cohérence de L'organisation des composantes de L'image.

3. Senstbiliser Les éleves a Leurs émotions Lors de La démarche de création afin de res-
sentir les bienfaits Libératewrs de La peinture automatiste, c'est-a-dire, Libération
du conscient, de la forme, ete.

4. Pendant la véalisation, L'enselgnant cireule dans La classe et consigne ses obser-

vations dawns La grille d'observation (annexe &).
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Séparation

Période 5
nviter Les éleéves a remplir La page 15 du cahier de L'éleve. Les Lnviter & retoucher leur

image s'il y a liew.

wviter Les éléves a faire un rendre compte sur Lewr expérience de création dans lewr cahier
de L'éléve.

nviter Les éleves a remplir La fiche de coévaluation (Voir annexe 5).
Rempliv La grille d'observation (vVoir annexes & et 7).
Exposer les cewvres des éleves.

o
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Redlisation - Arts plastiques - Tache 4

Tache 4 (facultative) : créer une image médiatique qui présente l'oeuvre de
Borduas dans un contexte historique

Durée : 3-4 périodes
Matériel

* ordinatewr

* Llogiciel de traitement de texte ow de mise en page

Ouverture
Proposer aux éleves de réaliser un magazine a propos de Borduas, Puplessis et Lewr épo-

que sur le mode de L'humour. Leur demander de tenir compte d’un public clble qu'ils
connaissent bien, c’est-a-dire des jewunes de lewr Age. nviter les éléves a se placer en
dyade et a réaliser une tempéte d'idées afin de choisir un élément qu'ils trouvent inté-

ressant et qui ferait L'objet o’'un bon article dans le futur magazine.

Action productive : réaliser un magazine

A partir de La thche 1 : s'lnterroger sur Le contexte historigue de L'oewvre de Borduas,
En olgade, Les éleves rédigent un court article en Lien avec un élément qui les tntéresse
davantage.

nviter Les éléves @ se rendre & un poste d’ordinateur, tou:jours en dyade.

Les éleves réalisent une mise en page de Leur article en insérant des photos, des graphi-

ques, des titres accrocheurs, ete.

Lorsoue toutes les mises en pages sont terminées, une équipe d’éléves peut rassembler
tous les articles sous forme d'un seul magazine. Ils pewvent utiliser comme page couver-
ture celle de L'annexe 1 ow en concevoir une nouwvelle. Ils peuvent ausst tnventer des pu-

blicités rigolotes ou absurdes a insérer dans le magazine.
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nviter les éléves a intégrer des pauses réflexives en cours de réalisation et prendre des

notes dawns Le cahter de L’éléve.

Circuler d'une table a L'autre powr orienter Le travail ow aider Les éléves en panne. Vérifier
avec ewx st la scéne imaginée est personnelle et st elle corvespona bien a La proposition de

création.

Séparation
Apres une vingtaine de minutes, inviter les éleves o examiner Llewr réalisation. Les bnvi-

ter a véfléchir sur Les questions de Lla page 20 du Cahier de L'éléve. Enfin, se véajuster a la

Lumigre de cette réflexion.

Evaluation

nviter les éleves i rempliv La fiche de coévaluation pour la compétence disciplinaire Créer

des images médiatigques (annexe g).

Rendre compte de son expérience de création
nviter les éleves a partager lewr expérience de création en nommant leurs bons coups,
lewrs difficultés et La facon qu'ils les ont réglées. Aussi demander aux éleves d’explicuer

ce qu’ils ont appris Lors de cette création et comment.
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Inkégration
Tache 5 : Réfléchir

Pemander aux éléves :
*  Ru'avez-vous appris i travers cette situation od’apprentissage et d’évaluation ?
* Comwment l'avez-vous appris ? En réalisant des tdches? en consultant des
documents? En travaillant en équipe? En remplissant Les fiches de
coévaluation ?

*  @uavez-vous le plus almé dans cette situation? le moins aimé ? Pourquol ?

Conclure avee Les questions suivantes :
*  Ewn savez-vous un peu plus sur les personnages de Borduas et de Duplessis ?
*  Ewn savez-vous un pew plus sur La fagon d’exploiter Linformation ?
*  Ewn savez-vous un pew plus sur La défense de La Liberté d’expression ?
*  Ewnsavez-vous un pew plus sur Linfluence du contexte historigue dans tout Le

processus créatif?

P

‘
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Détails des événements

On dit toujours que la Révolution tranquille au Québec a débuté avec I'arrivée au pouvoir de Jean
Lesage et de son « équipe du tonnerre », en 1960. Or, une révolution, méme tranquille, ca se
prépare. Le peintre Paul-Emile Borduas, 12 ans avant la Révolution tranquille, a été un avant-
gardiste en réclamant la modernisation de la société québécoise.

A la téte d'un petit groupe d'artistes et d'intellectuels, les Automatistes, il signe en 1948 un
manifeste qui prone des idées complétement a contre-courant des valeurs ambiantes, s'attaquant
aux deux grands pouvoirs de I'époque : le gouvernement conservateur de Maurice Duplessis et
I'Eglise catholique.

"Traditions, religion, droiture!", scande le Québec conservateur.
"Spontanéité, intuition, liberté!", répondent les automatistes.
L'affrontement ne se fera pas sans heurts...

Vie de Borduas

1905- Naissance

Paul-Emile Borduas nait dans le petit village
de Saint-Hilaire, au bord de la riviére
Richelieu. Son pére est menuisier et ferron-
nier. Le jeune Paul-Emile passe beaucoup de
temps dans I'atelier ol I'homme travaille le
bois et le fer. Il dessine et s'amuse a inventer
d’étranges machines qui étonnent sa famille.
Il est souvent malade et manque
régulierement I’école.

1920- Rencontre avee Ozias Leoue

A 15 ans, Borduas devient I'apprenti du
peintre Ozias Leduc, qui habite lui aussi a
Saint-Hilaire. Leduc, alors agé de 56 ans,
gagne surtout sa vie en décorant les églises
par ses peintures. Sa renommeée dépasse les
frontiéres du Québec. C’est un maitre de I'art
figuratif et religieux.

Ses toiles s’inscrivent dans le courant dit
symboliste, et sont empreintes de mysti-
cisme. Il préconise le symbolisme dans l'art
religieux comme moyen d’atteindre la vérité
artistique et la plénitude spirituelle. Outre ses

ceuvres religieuses, il excelle dans les natures Pour voir le tableau original Autoportrait par
mortes, les portraits et les paysages. Le mont Paul-Emile Borduas, 1935, visitez I’adresse suivante :
Saint-Hilaire et la lumiére particulieére qui baigne http: llery. rm rch/artwork_f.jsp?mk
sa région seront une grande source d’inspiration =77
pour lui.

4~
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En 1922, Borduas assiste Ozias Leduc dans la réalisation de la vo(te de la chapelle de I'évéché de
Sherbrooke. L'année suivante, sur les conseils du grand peintre, Borduas s’inscrit a I'Ecole des
Beaux-arts de Montréal. Si I'enseignement qu’il regoit dans cette institution le dégoit grandement
a cause de son conservatisme, il obtient tout de méme son diplome en 1927.

1937 Borduas a L'école du meuble

C'est a la fin de I'année 1928 que Borduas se rend a Paris pour poursuivre sa formation de peintre
de I'art sacré auprés des grands maitres européens. Grace aux relations de son maitre Ozias Le-
duc, c’est le curé de I'Eglise Notre-Dame, a Montréal, qui finance son voyage. Borduas demeure a
Paris prés de deux ans, durant lesquels il décore des églises, étudie le vitrail et s’initie aux grands
peintes contemporains tels que Gauguin, Picasso et Renoir.

C'est la crise économique de 1929 qui l'oblige a rentrer au pays. Aprés avoir erré longuement d’un
petit travail a l'autre, il accepte d’enseigner le dessin dans les €coles primaires de Montréal, poste
gu’il occupe durant cing ans. En 1937, I’Ecole du meuble de Montréal I'engage comme professeur
de dessin, situation qui le réjouit puisqu’il y fait la rencontre d’autres professeurs qui pensent
comme lui.

Durant cette période (1932-1940), Borduas produit beaucoup, mais détruit la plupart de ses ceu-
vres tant il se remet constamment en question.

C’est la crise économique de 1929 qui l'oblige a rentrer au pays. Aprés avoir erré longuement d’un
petit travail a I'autre, il accepte d’enseigner le dessin dans les écoles primaires de Montréal, poste
qu’il occupe durant cing ans. En 1937, I’'Ecole du Meuble de Montréal I'engage comme professeur
de dessin, situation qui le réjouit puisqu’il y fait la rencontre d’autres professeurs qui pensent
comme lui.

1942- Automatisme

En plein coeur de la Seconde Guerre mondiale, le sentiment général est plus que jamais
pessimiste : le monde s’écroule, I’hnumanité se désintegre, les repéeres sont anéantis. Les grands
courants de l'art visuel n'y échappent pas, vouant la peinture moderne a une mort certaine. Le
figuratif est déconstruit, pendant que I'abstraction et le surréalisme s‘imposent. Les peintres con-
temporains se tournent vers une représentation subjective du monde intérieur et exprime l'inquié-
tude qui gronde.

Borduas s’inspire des méthodes d’écriture du poéte surréaliste francais André Breton, qui écrit
sans idée précongue, de fagon spontanée. Il transpose cette approche sur ses toiles. Bientot, d'au-
tres artistes et intellectuels (venus de l'art visuel mais aussi de la danse et de la littérature) se
joignent a lui. A la suite d’'une exposition, un journaliste leur donnera le nom d’automatistes. Le
groupe s’inspire de la psychanalyse et du surréalisme pour mettre de I’'avant une approche guidée
par l'intuition et I'expérimentation. Par cette approche, ils préconisent le renouvellement en pro-
fondeur du langage artistique.

reCit  sag daborée par Les Services nationaux du Récit en Arts et en Univers Social, 2002 -22 -



Sifuation d’apprentissage
el d’evaludtion

Annexe 2

1948- Refus global

En 1948, Maurice Duplessis est premier ministre du Québec pour un troisieme mandat. Plus que
las des valeurs pronées par le conservatisme solidement ancré dans la province, Borduas lance un
pavé dans la mare : le manifeste du Refus global. C’est un collage de textes et d'illustrations rédi-
gés par un groupe d’artistes et d’intellectuels québécois qui, comme Borduas, réclament la fin de
cette période obscurantiste et I'avénement d’une ére de liberté et d’ouverture sur le monde.

Les valeurs des automatistes se retrouvent évidemment dans le manifeste : la spontanéité, I'intui-
tion, l'inconscient. Mais le manifeste va beaucoup plus loin : il dénonce la domination du peuple
québécois par I'élite politique et catholique; il s‘'oppose a |'état de peur et d’angoisse dans lequel
le peuple québécois est maintenu depuis la Conquéte; il revendique une véritable liberté pour
tous.

Ce rejet des valeurs traditionnelles est fort mal accueilli par I’élite de I'époque et la presse va
condamner et censurer le manifeste.

Ce rejet des valeurs traditionnelles est fort mal
accueilli par I'élite de I'époque et la presse va
condamner le manifeste.

Extrait du Refus global :

« Auw diable le goupillon et La tugue! Mille
fois ils extorguérent ce qu'ils donnérent ja-
dis.

Par deld Le christtantsme, nous touchons La

brixlante fraternité humaine dont Ll est deve-
nu La porte fermée.

. ) o de Borduas
Le regwne de La pewr multiforme est terming ». ¥

(..)

« Place a la magyie! Place aux mysteéres objec-

Pour voir le tableau original Les arbres dans la
nuit par Paul-Emile Borduas, 1943,

ti{s! visitez I'adresse suivante :
http://cybermuse.gallery.ca/cybermuse/search/art
Place a L'amour! work_f.jsp?mkey=38066

Place aux nécessités! »

1949- Départ de L'école du meuble

Malgré I’émoi qu'il suscite, le manifeste du Refus global ne sera pas officiellement interdit par le
gouvernement ou le clergé québécois. Toutefois, son auteur principal, Borduas, sera directement
sanctionné pour ses idées révolutionnaires.

En effet, I'Ecole du meuble de Montréal, qui dépend du gouvernement du Québec, lui retire son
poste de professeur de dessin libre qu'il occupe depuis plus de dix ans. Dans la lettre de congé-
diement, on lui précise qu’il est mis a la porte pour «conduite et écrits incompatibles avec la fonc-
tion d'un professeur dans une institution d'enseignement de la province de Québec».

C’est donc I’'homme plus que le manifeste qui est attaqué. Borduas en est furieux, lui qui juge que
ses prises de position ne nuisent en rien a ses qualités d’artiste et de pédagogue.

—
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1953~ Les années d'exil

Sans emploi, Borduas connait des années difficiles durant lesquelles il peint et expose beaucoup,
sans réelle reconnaissance. Son mariage s’effondre. Il part alors tenter sa chance aux Etats-Unis,
ol la rencontre avec des artistes expressionnistes abstraits Iui ouvre de nouvelles avenues dans
son travail. Il expose a nouveau beaucoup et connait un certain succés, mais il choisit tout de

méme d’aller s’installer a Paris,
ou il souhaite acquérir une
réelle reconnaissance. Bien que
son ceuvre soit reconnu partout
dans le monde, il n'atteindra
jamais le succes escompté.

1960- Mort de Borduas

A Paris, Borduas perd peu a
peu son optimisme et les va-
leurs d’espoir qu’il pronait en-
core quelques années aupara-
vant. Devant les horreurs et les
guerres qui se succedent, il
perd sa foi en I'homme et ses
tableaux expriment de plus en
plus cette déception.

Borduas a abandonné toute
trace du style surréaliste pour
ne travailler qu’avec le noir, le
blanc, les nuances et les con-
trastes. On le retrouve mort
dans son atelier de Paris. Sur le
chevalet, sa derniére ceuvre,
Composition 69, est presque
toute noire.

—
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Pour voir le tableau original Sea Gull par

Paul-Emile Borduas, 1956, visitez I'adresse suivante :

http://www.th nadianencycl ia.com/index.cfm?P
F r
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Mouvements artistiques

1910 - Début de L'art abstrait

La période autour de 1910 marque une rupture dans le monde des arts plastiques. C’est en effet a
partir de ce moment la que plusieurs artistes visuels a travers I’'Europe initient un mouvement
qu’ils ne souhaitent pas révolutionnaire, mais qui I'est pourtant : I'art abstrait. Jusque-la, I'art vi-
suel avait eu pour sujet les hommes, les objets et les paysages du monde réel : toutes choses
tangibles que I'on voit et que I'on représente sur une toile. L'art abstrait, comme son nom l'indi-
que, ne reproduit pas le visible, le concret. Il utilise des formes et des symboles, des traits et des
figures qui ne représentent rien de connu. Ce qui n‘'empéche pas que toute une gamme d’émo-
tions soient évoquées par ces toiles.

Le peintre russe Wassily Kandinsky est réputé pour étre le précurseur de I'art abstrait. Devenu
peintre relativement tard dans sa vie, il a travaillé surtout en Allemagne puis en France, ou il est
mort en 1944 a |I'age de 78 ans. Dans un monde ou |'abstraction en art était une nouveauté dé-
stabilisante pour les amateurs, c’est lui le premier qui arrivera a justifier philosophiquement le
non-figuratif. Il soutient que I'amour, le désir et I’'angoisse sont des émotions trop ordinaires pour
étre représentées en peinture; des sentiments plus profonds encore sont évoqués par l'art abs-
trait, qui puise dans le réve, I'imaginaire, I'inconscient.

L'art abstrait s’inspire beaucoup de la musique qui est abstraite par définition : elle peut évoquer
des choses, mais ne peut pas les reproduire. Kandinsky parle d’ailleurs de ses ceuvres comme
étant des «improvisations» ou des «compositions», selon le cas. D’autres peintres de ce mouve-
ment fondamental en histoire de I'art, Kasimir Malevitch, Paul Klee, Piet Mondrian, etc. ont laissé
un ceuvre remarquable. Au Québec, les automatistes de Borduas sont les enfants de ce mouve-
ment.

1924 - Manifeste du surréalisme

Peu aprés la guerre, nait en Europe un mouvement artistique que ses créateurs nommeront le
surréalisme. Surtout proche de la littérature, le mouvement fera rapidement des adeptes parmi
les peintres, dont les plus célébres demeurent Mird, Ernst, Dali et Magritte. Les surréalistes sou-
haitent laisser s’exprimer leur inconscient sans que la raison n‘intervienne. Linstinct, le réve,
I'imagination et le désir sont les moteurs de leur création, en opposition a la logique et aux con-
ventions sociales. Ils pratiquent I'écriture automatique. C’est le poéte francais André Breton qui,
en publiant le Manifeste du surréalisme, prend la téte de ce mouvement. Borduas et les automa-
tistes puiseront dans ce mouvement certains aspects de leur philosophie.
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Evénements historiques

1914-1918- Premitre Guerre mondiale

En 1914 éclate en Europe le premier conflit armé qui impliquera plusieurs pays du monde entier.
Cette premiére guerre mondiale prend ses origines dans la montée des impérialismes et des na-
tionalismes en Europe, les affrontements économiques entre les pays et les intéréts colonialistes
des grandes puissances. Presque tous les pays d’Europe sont impliqués dans le conflit, mais la
France et I’Allemagne seront particuli€rement touchées par les combats et les pertes humaines et
matérielles.

En tout, le conflit fera plus de 9 millions de morts et 6 millions d’invalides, en plus de détruire des
centaines de villes et de polluer gravement les terres et les mers. Pays allié a la France, le Canada
perdra 66 000 soldats dans les batailles, en plus de soumettre sa population au rationnement et a
I'effort de guerre.

source : http://fr.wikipedia.org/wiki/Image:WW1_TitlePicture For_ Wikipedia_Article.jpg

1929- Crise économione

En octobre 1929, le crash boursier de New York fait s’effondrer I'économie des Etats-Unis et, a sa
suite, celles de la plupart des pays industrialisés. La grande crise économique qui s’ensuit frappe
autant I'Amérique du Nord que I'Europe. Des milliers d’emplois sont perdus, la misére est partout,
les gens se débrouillent avec peu. Il faudra attendre la Deuxiéme Guerre mondiale pour que |'éco-
nomie reprenne vraiment de la vigueur.

1939-1945- Deuxiéme Guerre mondiale

C’est la montée de certains nationalismes, les mouvements fascistes et les convoitises territoriales
qui mettent le feu aux poudres une seconde fois en Europe. L'Allemagne d’Hitler s’allie a I'Italie de
Mussolini et a la Russie contre la France et I'’Angleterre, auxquelles se rallieront éventuellement
plusieurs autres pays, dont les Etats-Unis. C’est I’horreur du régime nazi allemand qui motive
principalement les alliés, qui remporteront finalement la guerre au prix de millions de vies humai-
nes et de destructions matérielles sans précédent. Au Canada, qui figure parmi les alliés, la
guerre est durement ressentie économiquement et politiquement (rationnement et crise de la
conscription).

1945-1960- DupLess'Ls et conservatisme

Elu Premier ministre du Québec pour la premiére fois en 1936, le chef du parti de I'Union nationale
connaitra une longue suite ininterrompue de mandats de 1944 jusqu’a sa mort, en 1959. Fort de
I'appui du puissant clergé et des élites économiques de la province, Maurice Duplessis gouverne
d’'une main de fer selon les valeurs traditionalistes propres au nationalisme : religion, famille pa-
triarcale, travail de la terre, culte du passé, peur des étrangers, etc.

Son conservatisme politique, économique et social I'améne a défendre les droits des Canadiens-
Francais face au pouvoir centralisateur d'Ottawa, tout en proscrivant toute tentative d’émancipa-
tion des groupes ou des individus. En effet, il réprime sévérement les associations syndicales et
les groupes d’intellectuels déviants des valeurs traditionnelles, au détriment des droits civiques
pourtant reconnus. Son gouvernement est également associé¢ a des manceuvres électorales dou-
teuses, généralement cautionnées par I'Eglise. Cette époque est aujourd’hui connue sous le nom
de La grande noirceur.
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1959- Mort ole Du.PLessis

Maurice Duplessis meurt subitement en 1959, alors qu'il se trouve a Schefferville pour une visite
officielle. Paul Sauvé lui succéde alors et demeure Premier ministre durant 112 jours seulement,
jusqu’a ce qu’'il ne meurt lui-méme. Il est réputé avoir été le seul membre du parti capable de te-
nir téte a Duplessis. Il aura le temps d’entreprendre une révision de plusieurs dossiers laissés jus-
que la de coté par le parti. Certains considérent qu’il a ainsi amorcé ce qui deviendra la Révolution
tranquille.

1960-1966- Révolution tranguille

Aprés la mort de Paul Sauvé, des élections provinciales portent au pouvoir le gouvernement libéral
de Jean Lesage. Demeurés en poste durant six ans, Lesage et ses ministres méneront une série
de réformes qui viendront moderniser le visage politique, économique et social du Québec. Parmi
les plus importantes, notons la laicisation de I’éducation et de la santé, la nationalisation de
Iélectricité, I'assurance-hospitalisation, le droit de vote a 18 ans et la création du ministére de
I'Education en 1964.

En réaction aux longues années de conservatisme, le Québec entre dans une ébullition culturelle
et idéologique, caractérisée par une ouverture sur le monde sans précédent. L’'Exposition
universelle de 1967, a Montréal, en est le point culminant. Sur le plan intellectuel, on considére
qgue le manifeste du Refus global a été un précurseur des mouvements idéologiques et artistiques
des années 60. En fait, les idées exprimées par Borduas et ses acolytes en 1947 se retrouvent
désormais pleinement reconnues par la société québécoise.

reCit  sag daborée par Les Services nationaux du Récit en Arts et en Univers Social, 2002 -2F -



Sifuation d’apprentissage

el d’evaluation

Annexe 3

Grille d’'observation - Compétences disciplinaires en histoire

S'lntervoger sur les véalités sociales dans une perspeoti\/c historigue

Noter Le wombre de fois o L'éLément a été observé.

Nom de lI'éléve :

Critéres Eléments observables

Qualité de I'analyse

Répond a ses questions a
partir des donnés recueilles.

I

Analyse et fait des liens entre
les données recueillies.

Grille d'observation - Compétences disciplinaires en histoire

(nterpréter les véalités sociales dans wne perspective historigque

Noter Le nombre de fols ot L'élément a été observe.

Nom de lI'éléve :

Critéres

Eléments observables

Rigueur du raisonnement

Etablit les faits et le contexte
historique a I'aide de docu-
ments pertinents.

Fait des liens entre les faites
et les événements.

Détermine des conséquences
dans la durée.

—
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Sifuation d’apprentissage
el d’evaludtion

Annexe 3

Grille d’'observation - Compétence transversale

Exploiter Linformation

Noter Le wombre de fois o L'éLément a été observé.

Nom de lI'éléve :

Eléments observables

Se donne des stratégies efficaces d’investiga-
tion de I'information

Recueille de lI'information pertinente

Analyse et fait des liens entre les données re-
cueillies

Réponds a ses questions a partir des données
recueillies

—
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Sifuation d’apprentissage
el d’évaluation

Annexe 4

Coévaluation arts plastiques, 2e cycle du
Apprécier des images

Nom :

Groupe :

Titre de I'oeuvre :

secondaire

Date :

Nom de l'artiste :

Pertinence des éléments repérés

1- J’'ai repéré des éléments pertinents :

de facon trés
satisfaisante

P

de facon assez
satisfaisante

&

de facon plus ou
moins satisfaisante

P

de fagon non
satisfaisante

e

Présence d'éléments personnels dans son interprétation
2-)'ai dégagé des éléments personnels dans mon interprétation :

de facon trés
satisfaisante

P

de facon assez
satisfaisante

&

de fagon plus ou
meins satisfaisante

&

de fagon non
satisfaisante

e

Justesse du vocabulaire disciplinaire utilisé
3-J'ai utilisé de facon juste le vocabulaire disciplinaire :

de fagon trés
satisfaisante

P

de fagon assez
satisfaisante

&

de fagon plus ou
moins satisfaisante

e

de fagon non
satisfaisante

e

Intégration de retours réflexifs
4-)'ai rendu compte de mon expérience d’appréciation :

de facon trés
satisfaisante

P

de facon assez
satisfaisante

&

de fagon plus ou
meins satisfaisante

&

de fagon non
satisfaisante

e

Evaluation globale de I’enseignant :
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Sifuation d’apprentissage
el d’évaluation

Annexe 5

Coévaluation arts plastiques, 2e cycle du secondaire

Créer des images personnelles

Nom :

Titre de la réalisation

Groupe :

Date :

Cohérence des liens entre l'intention de création, le développement de la mise en forme et la réalisation

1- J'ai réalisé une image inspirée de I'oeuvre de Borduas :

de fagon trés
satisfaisante

P

de fagon assez
satisfaisante

&

de fagon plus ou
moins satisfaisante

e

de fagon non
satisfaisante

e

Réalisation authentique intégrant des éléments originaux et expressifs

2-)'ai réalisé une image originale et expressive :

de Ffagon trés
satisfaisante

P

de facon assez
satisfaisante

&

de fagon plus ou
moins satisfaisante

&

de Fagon non
satisfaisante

&

Efficacité de I’exploitation des gestes transformateurs et des propriétés des matériaux
3-J'ai exploité la peinture et les différents outils :

de fagon trés
satisfaisante

P

de fagon assez
satisfaisante

&

de Fagon plus ou
moins satisfaisante

p

de fagon non
satisfaisante

e

Cohérence de I'organisation des composantes de I'image

4-J'ai organisé les différentes composantes de mon image :

de Ffagon trés
satisfaisante

P

de facon assez
satisfaisante

&

de fagon plus ou
moins satisfaisante

&

de Fagon non
satisfaisante

&

Intégration des retours réflexifs au cours de I’'expérience de création
5-J'ai rendu compte de mon expérience de création :

de fagon trés
satisfaisante

P

de fagon assez
satisfaisante

&

de Fagon plus ou
moins satisfaisante

P

de fagon non
satisfaisante

e

Evaluation globale de I’enseignant :

—.
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Sifuation d’apprentissage
el d’evaludtion

Annexe 6

Grille d’observation arts plastiques, 2e cycle du secondaire

Créer des images personnelles

Cohérence entre
I'intention de
création, le déve-
loppement de la

mise en forme et
la réalisation

Faire preuve d’expressivité
dans sa création

Réalisation au-
thentique inté-
grant des élé-
ments originaux
et expressifs

Représenter le
langage
plastique sous
différents
laspects

Exploiter son
langage
plastique en
utilisant
différents
gestes trans-
formateurs

Efficacité de
I’exploitation des
gestes
transformateurs
et des propriétés
des matériaux

Exploiter des
gestes trans-
formateurs
pour créer deg
effets, afin de
raffiner sa
production

Expérimenter
différents
gestes trans-
formateurs

Cohérence de
I'organisation des
composantes de

I'image

Controler les
gestes utilisés|

Organiser
I'espace en
utilisant des
notions
d’organisation
de I'espace,
superposition,

Jénumération...

Intégration des
retours réflexifs
au cours de lI'ex-
périence de créa-
tion

Commenter et
intégrer son
expérience de
création

Décrire sa
démarche
artistique
pendant le
cycle de sa
création

| N| o] 1] | W| N| =

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

—
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Sifuation d’apprentissage
el d’evaludtion

LEGENDE : © Excellent O Trés bien © Satisfaisant © Peu satisfaisant © Insatisfaisant

—
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Sifuation d’apprentissage
el d’evaludtion

Annexe 7

Description des cinq niveaux de la légende

Ce tableau est a utiliser avec la grille de la page précédente.

Critéres

Cohérence entre
I'intention de
création, le
développement
de la mise en
forme et la
réalisation

© Excellent

La production, issue d'un
processus d’élaboration
intéressant et d’idées
nouvelles, est complexe et|
en tout point cohérente
avec la proposition de
création.

Efficacité de
I’exploitation
des gestes
transformateurs
et des
propriétés des
matériaux
(découper,
appliquer,
coller...)

© Excellent
Les gestes
ransformateurs sont
utilisés avec une grande
maitrise et de maniére
souvent inédite, ce qui a
pour effet de raffiner la
réation.

Les propriétés des
nombreux matériaux
employés sont exploitées
judicieusement et parfois
méme de maniére

Cohérence de
I’'organisation
des composan-
tes de I'image

© Excellent

Les éléments sont
organisés dans I'espace de
facon équilibrée, utilisant
I’alternance, la
superposition, la
répétition, I'asymétrie ou
la symétrie pour produire
un effet réussi.

Réalisation
authentique
intégrant des
éléments
originaux et
expressifs

®© Excellent

La création fait preuve de
grande originalité et
comporte des éléments
qui témoignent d’une
réflexion personnelle et
approfondie sur le sujet
proposé.

Intégration des
retours réflexifs
au cours de
I'expérience de
création

®© Excellent

Plusieurs traces sont
consignées tout au long
du processus, et les
retours réflexifs, formulés
a I'aide du vocabulaire
plastique, ont été intégrés
a la création.

processus d’élaboration,
des idées et un résultat
qui révélent une lecture
personnelle de la

proposition de création.

ransformateurs sont
maitrisés et adaptés a
'outil de fagon a servir au
éveloppement de I'idée.
Les propriétés des
matériaux sont exploitées
e fagon a utiliser tout son
potentiel, afin de bien
raduire I'idée de la
réation.

symétrie, la superposition
ou la juxtaposition
contribuent a transmettre
I'idée de la création.

solution inédite a la
proposition de création et
elle est, dans son
ensemble, trés expressive.

inventive.
® Trés bien ® Trés bien ® Trés bien ® Trés bien ® Trés bien
La production présente un |Les gestes Plusieurs notions telles la |La création apporte une |Plusieurs traces ont été

consignées, et certaines
ont visiblement contribué
a développer la création.

® Satisfaisant

La production tient compte|
des éléments de la
proposition de création.

© Satisfaisant
Déja expérimentés
uparavant, les gestes
ransformateurs utilisés
produisent I'effet attendu.
Les propriétés des
matériaux sont exploitées
n fonction de leur qualité
t du contexte de la
réalisation.

© Satisfaisant

Quelques notions
d’organisation de I'espace,
telles que la juxtaposition
ou la symétrie, sont mises
a profit dans la création.

© Satisfaisant

La création présente des
éléments personnels et est]
exempte de clichés.

® Satisfaisant

Des traces de |'expérience
de création ont été
intégrées a la production.

® Peu satisfaisant

La production tient compte
d’un élément de la
proposition de création.

® Peu satisfaisant

La création présente le
résultat de gestes
ransformateurs peu
ontrolés.

Les matériaux sont utilisés

n tenant peu compte du
ontexte de la réalisation.

® Peu satisfaisant
Quelques éléments de
I’organisation de I'espace
sont juxtaposés ou
superposés.

® Peu satisfaisant

La création présente
quelques éléments peu
personnels ou quelques
clichés.

® Peu satisfaisant

Peu de traces de retours
réflexifs sont repérables
dans la production ou
I'outil de consignation.

© Insatisfaisant
La production ne
correspond pas du tout a
la proposition de création.

‘une série de gestes peu
u mal controlés.
Les matériaux sont utilisés
ans égard a leurs
propriétés ou au contexte

©® Insatisfaisant
La création est le résultat
e réalisation.

©® Insatisfaisant

Les éléments sont
énumérés dans l'espace,
sans plan directeur.

© [nsatisfaisant

La création est un
@assemblage d’idées toutes
faites et d’emprunts.

©® [nsatisfaisant

Le Carnet ne contient
aucune trace permettant
un ou des retours
réflexifs.

)
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Sifuation d’apprentissage
el d’évaluation

Annexe 8

Coévaluation arts plastiques, 2e cycle du secondaire
Créer des images médiatiques

Nom : Groupe : Date :

Titre de la réalisation

Cohérence des liens entre l'intention de création, le développement de la mise en forme et le message visuel

1- J'ai réalisé une page en lien avec la proposition de création :

de fagon trés
satisfaisante

P

de fagon assez
satisfaisante

&

de Fagon plus ou
moins satisfaisante

p

de fagon non
satisfaisante

e

Réalisation authentique intégrant des éléments originaux et expressifs

2-J’ai réalisé une mise en page originale et expressive :

de fagon trés
satisfaisante

&

de fagon assez
satisfaisante

&

de Fagon plus ou
moins satisfaisante

&

de fagon non
satisfaisante

e

Efficacité de I’exploitation des gestes transformateurs et des propriétés des matériaux

3-J'ai utilisé I'ordinateur avec efficacité :

de fagon trés
satisfaisante

P

de fagon assez
satisfaisante

&

de Fagon plus ou
moins satisfaisante

P

de fagon non
satisfaisante

e

Cohérence de I'organisation des composantes du message visuel
4-)'ai pris en compte mon public cible pour organiser ma mise en page :

de fagon trés
satisfaisante

&

de fagon assez
satisfaisante

&

de Fagon plus ou
moins satisfaisante

&

de fagon non
satisfaisante

e

Intégration des retours réflexifs au cours de I’'expérience de création
5-)'ai rendu compte de mon expérience de création :

de facon trés
satisfaisante

P

de facon assez
satisfaisante

&

de facon plus ou
meins satisfaisante

&

de fagon non
satisfaisante

e

Evaluation globale de I'enseignant :

—.
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